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Epitome

El capitulo expone las experiencias y anécdotas durante la produccion
del programa radiofénico Legado de la danza, narrando su creaciéon y todo el
proceso de produccién que se realizé durante el periodo académico 63 entre
los afios 20023 y 2024, teniendo lugar en el laboratorio de Infinito Radio de
la carrera de Comunicacién de la Universidad Politécnica Salesiana, sede
Quito. Se explora la tradicién de la danza en Ecuador, enfocdndose en el
ballet folklérico como parte esencial de su patrimonio cultural. Se busca
resaltar y dar voz a los bailarines de Quito que han contribuido a preservar y
evolucionar esta forma artistica, mientras se critica la falta de reconocimien-
to medidtico que enfrentan. Se examina cémo esta falta de visibilidad afecta
la percepcién publica de la danza folklérica y se proponen recomendaciones
para mejorar su reconocimiento, fomentando asi una mayor apreciacion de
este arte y su importancia en la identidad cultural del pais.

Lavoz dela cultura

Este proyecto fue creado con base a mis propias experiencias. Desde
que tenia 8 afios, me sumergf en el fascinante mundo de la danza. A lo largo
de mi camino fui testigo de los increibles aportes culturales que la danza hace
anuestro patrimonio. Sin embargo, también noté algo preocupante: la falta de
visibilidad y reconocimiento para los talentosos bailarines de nuestro pais. Es
triste ver como muchos de ellos no reciben el reconocimiento que merecen
por sus logros. Por eso, cree esta serie de podcast. Mi objetivo es dar voz y
reconocimiento a aquellos bailarines que han contribuido de manera signifi-
cativa al enriquecimiento de nuestro patrimonio cultural. Este proyecto busca
llenar ese vacio y brindar la cobertura y el reconocimiento que estos artistas se
merecen. Cada episodio de esta serie muestra las historias personales, los retos
y los triunfos de los bailarines que, a menudo, han vivido a la sombra de un
reconocimiento merecido. Este es més que un simple proyecto de produccién
de podcasts; es un acto de justicia cultural que busca resaltar la riqueza del
ballet folklérico ecuatoriano desde una perspectiva intima y personal.

Comienza el legado

El objetivo de mi programa fue resaltar el valioso patrimonio intan-
gible de la danza folklérica en el Distrito Metropolitano de Quito (DMQ) a
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través de una serie de podcasts. Podcasts que contengan las historias de vida
de destacados artistas dancisticos ecuatorianos. A través de estos podcasts,
grabé, mostré y conservé las historias de vida de los bailarines de una manera
sencilla e interesante. Esto no solo permitié compartir sus experiencias, sino
que también aument¢ el interés por la danza y la cultura ecuatoriana.

Algo que percibi desde siempre es que existe una profunda conexién
de la danza con la identidad del Ecuador, los bailarines quitenos juegan un
papel crucial en la creacidn y preservacion de nuestro patrimonio cultural a
lo largo de la historia. Sus contribuciones destacan la diversidad de tradicio-
nes de danza que distinguen a nuestro pais y transforman la manera en que
se percibe nuestra cultura, tanto a nivel nacional como internacional. Sin
embargo, es lamentable que los relatos y legados de estos talentosos bailari-
nes hayan sido frecuentemente marginados en la narrativa cultural.

Para partir con esta trayectoria de experiencia radiofénica es funda-
mental comprender algunas terminologias que estdn inmersas dentro de
este proyecto, por ello, realicé una corta investigacién de estas teméticas, las
cuales te explico a continuacidn.

El podcast: dentro de esta terminologia quiero contarte que De
Pouplana (2020) explica que el podcast se lo puede categorizar en tres gru-
pos distintos: en funcién de su contenido, que puede ser educativo, infor-
mativo o de entretenimiento; segun su técnica de presentacion, ya sea en
formato de audio, video o screencast; por ultimo, segin su dindmica, como
podcasts grupales, debates, entrevistas, entre otras variantes.

La danza: existen varias definiciones de la danza, pero la que mds me
parecié atractiva fue la que define a la danza como una expresién cultural
arraigada en tradiciones populares y con un enfoque técnico complejo. Asi
como la pintura, la arquitectura y la musica: un arte que surge de la actividad
ideol6gica humana, imbuido de procesos culturales y considerado como una
de las actividades mds elevadas del ser humano. También Soto define a esta
expresion artistica como “el movimiento como tal, con sus caracteristicas de
flujo, energfa, espacio y tiempo” (Pérez Soto, 2008, p. 37).

Los bailarines: los bailarines utilizan su cuerpo para satisfacer todas las
exigencias de la danza, en el dmbito folklérico, contempordneo, ballet, entre
otros. En cualquier estilo de danza, el bailarin convierte su cuerpo en su resi-
dencia; es imperativo cuidarlo, mantenerlo y entrenarlo para entregarse plena-
mente en el escenario. A través de cada sesién de entrenamiento y actuacion,
vive, experimenta, siente y aprende, sirviéndose de su cuerpo como medio.
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Este es expresivo y rebosante de alegria, una energia que requiere ser dirigida
con destreza durante ensayos o en presentaciones (Rico Espino, 2021).

El folklore: la creacién de este término se atribuye a William J. Thoms
(1974), quien acuiié la palabra combinando dos elementos: folk, que denota
a la poblacién y lore, que se refiere al conocimiento y la sabiduria. Thoms
concibi6 el Folklore como una disciplina destinada a investigar el conoci-
miento arraigado en las comunidades populares y su tradicion.

Ballet: el ballet no surge de manera instantdnea; desde los primeros
indicios de danza observados en el hombre primitivo, a lo largo de la historia
han aparecido elementos que han introducido pequenias modificaciones,
contribuyendo asi a la evolucién de este arte hasta llegar a las formas de
danza contemporéneas (Abad Carlés, 2004).

Carla Martinez Danti (2023) define al ballet como “un arte escénico
a través del cual se fusionan la danza, la musica de orquestra, la actuacion,
la escenografia, el vestuario, la mimica, el vestuario y los relatos fantdsticos”
(parr.1). La participacién en el ballet cldsico conlleva el desarrollo de un
perfil morfoldgico unico, dado que implica la adquisicién de un extenso
dominio en técnicas coreogréficas y escénicas.

Ballet folklérico en Ecuador

Ya revisados los vocablos anteriores, revisé bibliografia de la historia
de la danza ecuatoriana; ahora destaco algunos hitos.

Raymond Maugé, originario de Paris, fue uno de los primeros impul-
sores del ballet clésico en Ecuador. Su relacién amistosa con Sixto Durdn
le facilité la designacién como maestro coreogréfico en el Conservatorio
Nacional de Musica y Declamacién. Maugé realizaba veladas artisticas, en la
primera velada del afio 1930, se incluy6 “interpretaciones musicales, decla-
macién y ballet” (Marifio Insuasty y Aguirre, 1994, p. 91). En estas participa-
ciones se desarroll6 el ballet y dentro de ellas participaron danzas folkldricas
espafiolas, dando un inicio al ballet de folklore, aunque no precisamente
ecuatoriano, pero, este momento histérico es el primer acercamiento a esta
categoria de arte y cultura.

Con este antecedente de Marifio y Aguirre perfilé consultas sobre la
institucionalidad de la danza en Ecuador, los personajes destacados y el sig-
nificado de la danza que es una expresion cultural profundamente arraigada,
con una herencia que se remonta a tiempos inmemoriales. Las investigado-
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ras indican que, a lo largo de la historia, las danzas ecuatorianas evoluciona-
ron y se entrelazaron con las tradiciones indigenas, de la colonizacién y la
diversidad regional.

Las raices de la danza ecuatoriana se encuentran en las tradiciones y
rituales de las diversas culturas indigenas que han habitado la region. Los pueblos
precolombinos celebraban la naturaleza, los ciclos agricolas y los dioses a través
de danzas ceremoniales. El sanjuanito, el yaravi y la yumbada son ejemplos de
danzas ancestrales que han perdurado hasta hoy (Mullo Sandoval, 2009).

Durante la colonia, las danzas indigenas se mezclaron con influencias
europeas y africanas. Las contradanzas y bailes populares se popularizaron
en las plazas y fiestas (Academia de baile en Ecuador, 2023). De acuerdo con
Ordéiiez Iturralde (2010) y a la revisién hemerografica (El diario manabita,
2015) el alza, el pasacalle, la tonada y el albazo surgieron como parte de
esta fusion cultural.

En el siglo XIX, la danza se diversificé aun mas. La bomba, creada
por los afroecuatorianos en la sierra norte ecuatoriana, combina tambores
con instrumentos espafioles o mestizos. Las bandas mochas interpretan esta
danza de manera tradicional (Moreno, 1996).

Un sitio web que brindé mucha informacién fue Hablemos de cul-
turas.com (Danzas del Ecuador. Todo lo que necesitas conocer sobre ellas,
2023) en el cual se destilan historias breves y sugerentes sobre la danza en
nuestro pafs.

A nivel institucional cabe destacar que el Ballet Nacional de Ecuador
(BNE) fue fundado en 1980 y promueve la danza cldsica, contemporanea
y de ritmos ecuatorianos y, en las pesquisas pertinentes, se destacan los
nombres de Patricia Aulestia como bailarina y coredgrafa influyente; Rubén
Guarderas Jijon como director del BNE; y Camila Schmidt Garcia como
regisseur del BNE. Cuenta con cuatro elencos:

. el Ballet Ecuatoriano de Camara, encargado de difundir la danza
clasica; el Ballet Contemporaneo de Camara, especializado en danza
contempordnea; el Ballet Metropolitano encargado de llevar a escena los
ritmos ecuatorianos y latinoamericanos; y, el Ballet Urbano promotor de
los ritmos actuales y urbanos. (Ballet Nacional de Ecuador, 2023)

Y para la formacién de bailarines y bailarinas estd la Escuela
Metropolitana de Danza (Metrodanza).
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Patricia Aulestia es un referente dancistico con estudios y participa-
ciones en diferentes paises, ella es reconocida como precursora de practicar
ballet folklérico ecuatoriano y recibié el Premio Mundial de la Critica y
Cultura del Ballet Lifetime Achievement Award el 11 de septiembre de 2016
(El Universo, 2016). Aulestia en su libro “Mi ballet nacional ecuatoriano”
(2004) nos cuenta que:

Ecuador era millonario en materia de folclor y era menester crear
con esos elementos una obra imperecedera. Por esa razon habia fundado un
grupo que interpretase las danzas y las costumbres aborigenes del Ecuador
porque era como dejar un alma compacto de ecuatorianos que después con-
tinuasen con dicha obra creadora (p. 32).

A qué se refiere lo mencionado? La creacién de un grupo dedicado
a interpretar sus danzas y costumbres aborigenes no solo preservaba estas
expresiones unicas, sino que también genera un legado inmortal. Una forma
de mantener viva la identidad ecuatoriana, asegurando que las generaciones
futuras puedan conectar con sus raices y continuar enriqueciendo dicha
creacién cultural.

Al preservar y compartir estas expresiones, se crea un puente entre
el pasado y el presente, permitiendo que las raices culturales se radiquen
profundamente en la identidad de la nacién. Esta iniciativa no solo celebra
la diversidad y la creatividad de las comunidades ecuatorianas, sino que tam-
bién resalta la importancia de proteger y valorar nuestro patrimonio cultural
como un legado compartido que merece ser apreciado y preservado para las
generaciones venideras.

Ahora hago referencia al patrimonio cultural. El antropélogo Lloreng
Prats, en su articulo “El concepto de patrimonio cultural” (1998), busca
explicar la definicion del patrimonio desde construcciones politicas, comer-
ciales y cientificas, esta ultima expresa que, en la construccidn cientifica, exis-
te un solo patrimonio cultural humano construido por todas las creaciones
de la especie desde un sistema de adaptacion tecnoldgica hasta un sistema
de creencias y rituales, pasando por un itinerario de exploracién artistica de
la existencia (Prats, 1998, p.73).

La danza es sonora

Debo recalcar que para que este proceso se dé, tuve la guia y acom-
pafiamiento del docente de Narrativas Sonoras quien me brindé la iniciativa
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de crear un programa radiofénico que destaque un tema que a mi me llame
la atencidn y que este pueda ser difundido. Sin duda, opté por la danza y por
propios motivos, la danza en Ecuador.
Esta eleccién no fue aleatoria; mi fascinacion por la danza se remonta
a anos atrds, y mi deseo de profundizar en este arte se vio fortalecido por la
riqueza cultural y la diversidad de expresiones que caracterizan a la danza
ecuatoriana. Asi que, me embarqué en la emocionante tarea de investigar,
entrevistar y dar voz a los protagonistas de este universo artistico, y siempre
pensando en la firme conviccién de que cada historia compartida contribui-
ria a enriquecer la apreciacién y comprension de este patrimonio cultural.
Después de haber sincronizado mi tiempo para estructurar dicho pro-
yecto, decidi nombrarlo, y ;cudl seria su nombre? Es una buena pregunta, a
la cual yo respondo lo siguiente: Legado de la danza, al elegir este nombre,
sustento la idea de algo transmitido o dejado como herencia, lo cual refleja
la riqueza y la diversidad de las tradiciones dancisticas del pais. Al usar este
nombre, busqué no solo explorar el arte de la danza, sino también honrar y
resguardar su legado para las futuras generaciones, reconociendo su papel
fundamental en la identidad cultural y el patrimonio artistico de Ecuador.
Para este punto, centré mi pauta en el programa, opté por la perspec-
tiva critica, ya que los testimonios individuales de cada bailarin reflejaban un
pensamiento critico. En este camino, veia la realidad social como un esce-
nario de constante conflicto, donde cada fenémeno a estudiar era un hecho
histérico que se definia a si mismo y al conjunto. Como primera instancia
y para obtener la informacién base del programa, realicé una investigacién
bibliografica digital, por medio de libros, articulos académicos, repositorios
bibliograficos, entre otros elementos académicos producidos sobre el tema,
con el fin de contextualizar y enriquecer el contenido del Legado de la danza.
Asi, inicié con el proceso de seleccion para los personajes participan-
tes. Cree una base de datos con diferentes agrupaciones y representantes
que se encuentren dentro del mundo artistico en el DMQ, a continuacidn, la
tabla en donde se evidencian varias agrupaciones:
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Tabla 1

Agrupaciones de danza, director; formacién y logros

Grupo Director/a Formacién y logros
Estudio en el Instituto Nacional de Danza de
Quito, fue el primer hombre en ser bailarin ti-
. Rafael . -
Jacchigua - tulado. Perfecciond sus estudios de danza en
Camino . . . . e
México y Brasil. Ha recibido reconocimientos a
nivel mundial y premios.
Estudios en el centro cultural de la Universidad
. - Miguel Central y cursos naciones e internacionales,
Killa Wanuy .
Checa dentro de sus logros resaltan las presentaciones
internacionales.
Cristian Participacion en festivales artisticos tanto nacio-
Corpodanza | ; . .
Alvarez nales como internacionales.
Nucanchi . Varias presentaciones internacionales. China,
Kury Pineda . .
Allpa Francia, Suecia, Holanda.
Estudios en danza cursando en la Universidad
Mushuk Sofia Gua-  Central del Ecuador, su agrupacion recibié una
WiRari mangate condecoracién por parte de la Asamblea Nacio-

nal. Ha participado en festivales.

Humanizarte

Nelson Diaz

Se formé en el Instituto Nacional de Danza y
se destacd en varios grupos de danza en Ecua-
dor y Perl. Ademas, participé en festivales
internacionales.

Participa en festivales y presentaciones artisti-

. Mikaela - L
Pachahuarmi Morales cas, también fueron complemento artistico en
grupos musicales.
Reconocido por la Casa de la Cultura Ecuatoria-
Suva Eduardo na como coredgrafo nacional, reconocimiento
yay Pérez de actor y gestor cultural por el ministerio de
cultura y patrimonio.
Yachay Wasi Nelson Estudié danza andina en la compania de danza del
y Candencia  Ecuador, con la agrupacién tiene varios premios.
Pakari pak Fabricio Ha realizado participaciones de la agrupacion
killa Bustamante | en festivales.
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Grupo Director/a Formacién y logros

Lleva 36 afos en el mundo dancistico, con una
Edwin formacién en Jacchigua, capacitaciones nacio-

Quitus . . - o .
Caizapanta nales e internacionales. Agrupacién conocida
por sus investigaciones.
Sergio Agrupacién participante de encuentros interna-
Tushuk Allpa 9 grup P P

Hernandez | cionales de danzas folkléricas, desfiles y festivales.

Tiene cursos en formacién. La Asamblea Nacio-

.. Jorge . -
Alba mestiza ~o'9 nal del Ecuador otorgé a la agrupacién la “Con-
Lincango DR "
decoracién publica solemne”.
Latidos . . .
. L& La agrupacién da funciones de obras de baile
compania de  Ivan Alvaro .
y ha participado en muchos eventos culturales.
danza
Sayani artey Geovani Se formé en academias, se han presentado en
tradiciéon Garcia México, Chile, Colombia y Bolivia.
Nuestras Sandra Presentacion en festivales, se presenta a nivel
Raices Huerta nacional e internacional.
Ha participado en conversatorios y cursos, fue
Muvundi Jorge bailarin de la agrupacién Humanizarte. La agru-
y Sanchez pacion ha participado en festivales internaciona-

les y nacionales.

Nota. Archivo del proyecto.

Produccidn, arte y accion sonora

Asi, procedi a elegir a diez directores para realizar las entrevistas a los
bailarines pertenecientes a las organizaciones de baile. La comunicacién la
realicé por medio de las redes sociales para coordinar las fechas y lugares en
los cuales se llevé a cabo la recopilacién de la informacién para este proyecto.

Con la ayuda de los artistas seleccionados coordiné la logistica para
las grabaciones y desarrollé un plan para la produccién y emision de segmen-
tos especiales dedicados a la danza. Este pardmetro permiti6 no solo profun-
dizar en el legado de la danza, sino también fomentar una mayor apreciacion
y comprension de este arte entre una audiencia mds amplia y diversa.

Realicé entrevistas semiestructuradas, con base a un cuestionario pre-
elaborado para conocer en profundidad la situacién personal, del grupo y de
la danza folklérica. Esto me permiti6 recopilar informacion objetiva y enri-
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quecedora. Fue un honor para mi compartir esta pasién con mi audiencia y
contribuir, de alguna manera, a preservar y enriquecer el legado de la danza
para las generaciones venideras.

Debo mencionar que El legado de la danza se centr6 exclusivamente
en el ballet folklérico, por lo que los participantes que seleccioné contaban
con caracteristicas especificas que les permitieron relatar la informacion
desde sus propias vivencias, como ya mencioné anteriormente.

En la planificacion de las entrevistas, comencé con la elaboracién de la
escaleta. Esta es un documento que define de forma esquemitica la progre-
si6n del programa, marcando los elementos que conforman la continuidad.

Tabla 2

Escaleta o guion estructural de los podcasts

1  Caracteristica pregrabada 20 segundos
2 Identificacion del personaje 25
3 Cortina 7
4 Biografia del personaje 60
5 Cortina 7
6  Insercidn en la danza y grupo 80
7 Cortina 7
8  Patrimonio del personaje 90
9 Cortina 7
10 Anecdotario 45
11 Avance 10
12 Vestuario y ritmos 90
13 Cortina 7
14  Logros 40
15 Cortina 7
16 Critica 40
17 Cierre caracteristico 60
Duracion total del episodio 602 segundos

Nota. Archivo personal
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Con esta herramienta y mi planificacién previa, me dispuse a reunir-
me con los personajes seleccionados. Las entrevistas se llevaron a cabo en las
cabinas de Infinito Radio de la Universidad Politécnica Salesiana, en la Casa
de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién (CCE) y en las instalaciones de
ensayo de algunas agrupaciones. La variedad de locaciones no solo propor-
ciond un contexto enriquecedor para las conversaciones, sino que también
permiti6é una mayor inmersion en el mundo de la danza, capturando la esen-
ciay la atmosfera de este arte en diferentes espacios y entornos.

En cuestiones de tiempo los promedios de duracién de las grabacio-
nes del contenido neto se encontraban entre los 40 minutos y 1 hora; todas
fueron pregrabadas en audio digital, Mp3 320 Kbps. Ademas, fui cuidadosa
con el tiempo para garantizar la calidad y la efectividad de las grabaciones.

La decisiéon de pre grabar las entrevistas me brind¢ la flexibilidad
necesaria para editar y pulir el contenido antes de su emisi6n, asegurando asi
una presentacion atrayente y profesional en el aire. Esta atencién a los deta-
lles técnicos fue fundamental para garantizar una experiencia auditiva y satis-
factoria para mis oyentes. Gracias a las clases aprendidas en la Universidad,
edité cada episodio y pude llevar a cabo los procesos técnicos de edicién.

A continuacién, quiero mostrarte un listado en donde se encuentran
las personas seleccionadas que participaron en las entrevistas y los aportes
patrimoniales:

Tabla 3

Lista de entrevistados; agrupacion, cargo y aporte patrimonial

Persona Agrupacion Cargo Aporte patrimonial
Rafael Camino Jacchigua Director Investigaciones
. . - . Transmision

Miguel Checa Killa Wafuy Director ansmisio de
conocimientos

Javier Pineda Nucanchi Allpa  Director ~ Preservacién cultural

Eduardo Pérez Suyay Director ~ Preservacién cultural

. . . Transmisién de

Jorge Lincango Alba mestiza Director -

conocimientos
. . . Reconocimiento
Geovany Garcia Sayani Director

internacional

Sofia Guamangate Mushuk Winari  Directora  Preservacion cultural
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Persona Agrupacién Cargo Aporte patrimonial

Edwin Caizapanta  Quitus Director Investigaciones

Transmision de

Jorge Sanchez Muyundi Director o
conocimientos

Director Reconocimiento

Nelson Candencia Yachay Wasi - . .
artistico internacional

Nota. Archivo del proyecto.

Después de obtener el material pregrabado, fui construyendo cada
episodio con base al disefio previamente establecido. Luego pasé a la
etapa de edicién, donde pude acortar el tiempo de duracién del programa,
eliminando pausas largas, toses, ruidos y otras fallas. En esta fase, edité el
contenido de la entrevista priorizando la informacién histérica, personal y
patrimonial y eliminé la redundancia. En la etapa de postproduccién, com-
plementé con los elementos del lenguaje sonoro (musica, sonidos y pausas)
y las caracteristicas del seriado no jerarquico como son los identificativos, la
determinacién de la gramdtica musical y més elementos de la narrativa.

Mas alld de simplemente proporcionar un guion para mi presentacion,
el libreto actué como un mapa detallado que guio el relato en primera voz,
estableciendo el tono adecuado y asegurando una comunicacién efectiva. Es
crucial que la persona detras del micréfono transmita confianza, entusiasmo
y autenticidad en su entrega, ya que esto no solo aumenta la credibilidad del
contenido, sino que también facilita la conexién emocional con la audiencia.

El desarrollo de mi trabajo estaba dividido en tres etapas: la previa,
que era la preproduccidn; la etapa de elaboracién, que correspondia a la pro-
duccién; y finalmente, la postproduccién, donde trabajé en todas las fases
para conformar el producto final.

La herramienta que utilicé en la edicién del contenido sonoro de la
serie fue Adobe Audition, un software considerado profesional para la edi-
cion de audio digital. Me resulté atil porque reune funciones utilizadas en las
industrias del cine y la televisién. Su interfaz es muy completa, incluso mues-
tra la representacion del audio y el video juntos. Siguiendo mi planificacion,
al unir todas las partes de los elementos que componen cada capitulo, los
productos finales tuvieron una duracién entre 8 y 10 minutos, los segundos
variaron, lo importante fue no salir del lapso de minutos establecidos.
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De esta forma, con el material editado, realicé una tltima revisiéon
para asegurarme de la calidad de los audios. Una vez que todos los pasos
fueron aprobados, procedi a difundirlos. En cuanto a su distribucién, opté
por compartirlos en Spotify y en la pagina de la Universidad Politécnica
Salesiana, Infinito Radio, publicando el contenido de forma progresiva.

Sonidos de arte, la danza en la radio

Ya te he contado sobre mi experiencia con el proceso que segui para
llevar a cabo los episodios de mi programa, ahora me gustaria compartir con-
tigo algunas cortas anécdotas y datos que me impactaron en este podcast.
Durante el desarrollo de la serie, me sumergi en diversas investigaciones y
entrevistas para reunir datos y perspectivas sobre el tema que abordé. A lo
largo del proceso, recopilé una amplia gama de informacion, desde datos his-
téricos hasta opiniones de expertos y experiencias personales de individuos
involucrados en el tema. Estoy emocionada de poder compartir contigo todo
lo que aprendi y descubri a lo largo de este viaje. Espero que encuentres esta
informacion tan fascinante e instructiva como yo lo hice durante el proceso
de creacién del programa.

Grabé una entrevista con cada director de las agrupaciones, lo
que resultd en un total de diez capitulos de produccién. A través de estas
entrevistas, los directores compartieron sus historias de vida y comentaron
principalmente sobre los aportes patrimoniales, la eleccién de ritmos, la
construccién de coreografias y vestuarios. También narraron los logros que
han tenido sus agrupaciones y discutieron el papel de los medios de comuni-
cacién en el dmbito cultural.

Se destacaron varios aportes patrimoniales significativos provenien-
tes de las agrupaciones de baile que he estudiado. En cada entrevista identi-
fiqué su valiosa contribucién a la transmisién de conocimientos. Ademds, se
evidencid su papel crucial en la preservacion de tradiciones culturales. Para
mi, cada uno actdo como guardidn de expresiones artisticas arraigadas en la
identidad de sus comunidades. La presencia en escenarios internacionales,
sefialada como otro aporte, no solo consolida el reconocimiento global de
estas manifestaciones culturales, sino que también genera inspiracién para
otros artistas y promueve la investigacién temdtica, incentivando un mayor
entendimiento y aprecio por la riqueza del patrimonio cultural representado
por estas agrupaciones.
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En las entrevistas pude observar una clara preferencia entre los parti-
cipantes por ritmos musicales tradicionales. Se destacaron el San Juanito, las
tonadas y el albazo como las opciones mds elegidas. Esto reflejé la arraigada
conexion emocional y cultural que la comunidad tiene con estas expresiones
musicales especificas.

Algunos entrevistados revelaron que encontraban inspiracién en las
celebraciones tradicionales, extrayendo los pasos caracteristicos y la esencia
cultural que estas festividades encapsulan. De esta manera, lograron incorpo-
rar la autenticidad cultural de las festividades en sus coreografias, dotandolas
de una dimensién tnica que refleja la sintesis armoniosa entre las tradiciones
arraigadas y la expresion artistica contempordnea del ballet.

Javier Pineda, de Nucanchi Allpa, decia que era clave entender la reali-
dad y hacer investigacion para asegurarnos de captar bien el arte. Para Pineda,
respetar las simbologias en los vestuarios era fundamental. No solo era un
homenaje a la riqueza cultural de las comunidades, sino que también garanti-
zaba la autenticidad y sinceridad en la expresion artistica del ballet folklorico.

Me di cuenta de que uno de los logros més importantes para los bai-
larines que entrevisté fueron las presentaciones a nivel internacional. Estas
experiencias fueron algo que los unié a todos, siendo un punto clave en sus
carreras artisticas. Al preguntarles sobre los destinos especificos, descubri
que varios de ellos habian participado en festivales o concursos en paises
como Chile, Colombia, Polonia, México, y otros més.

Los entrevistados destacaron los espacios culturales como lo mds
importante, como nuestro podcast. En sus testimonios, subrayaron cémo
estos lugares ofrecian una plataforma valiosa para promover y difundir
expresiones artisticas, ademads de facilitar el intercambio de ideas y perspecti-
vas enriquecedoras. Todos reconocieron el papel esencial de estos entornos
culturales en el fortalecimiento y preservacion de nuestra diversidad cultural,
fomentando un didlogo activo y accesible para audiencias diversas.

El podcast resulté ser una herramienta genial gracias a su capacidad
para ser un depésito de informacién cultural, lleno de datos y detalles que
antes desconocia por completo. Este formato sonoro no solo logré captu-
rar la esencia y la riqueza de varias expresiones de baile, sino que también
las difundi6 de forma accesible y atractiva para un publico mds amplio. La
versatilidad del podcast permitié compartir historias auténticas, entrevistas
enriquecedoras y andlisis especializados, convirtiéndose en un medio perfec-
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to para preservar y compartir nuestra rica herencia cultural dancistica de una
forma innovadora y relevante.

Aqui va mi criterio, y es que la falta de apoyo y la cobertura mediética
deficiente son temas que todos los entrevistados mencionaron, lo que resal-
ta la urgencia de mejorar y ajustar las estrategias en este aspecto, considero
que es crucial que los medios reconozcan y valoren la importancia de una
cobertura cultural sélida y competente para garantizar la preservacion y
promocién adecuada de nuestra riqueza cultural. Por ello, llevé a cabo la
produccion de un programa como voz de reflexion.

La danza que inspira

Durante el proyecto, Rafael Camino, director de la agrupacion
Jacchigua, al finalizar la entrevista me invit6 a una de sus funciones noctur-
nas, y, jclaro!, no podia decir que no. La funcién se extendié por unas dos
horas y media, entre la actuacién y los recesos. Desde que llegamos, nos reci-
bieron con un canelazo y nos llevaron a nuestros asientos. Cada presentacién
nos contaba una historia diferente, ya sea algo de la historia de nuestro pais
o alguna festividad cultural.

iFue como viajar en el tiempo con cada baile! El ambiente estaba
lleno de emocién y energia, y los bailarines transmitian una conexién increi-
ble con nuestras raices. Ademads, una de las cosas que mds me gustd, era que
la musica con la que acompanaban sus interpretaciones era en vivo. Fue una
noche miégica que nos hizo apreciar atin mds el arte de la danza folklérica y
cémo puede llevarnos en un viaje lleno de emociones y tradiciones. Te dejo
unas imagenes de la funcién de esa noche.

Otras agrupaciones nos realizaron invitaciones para sus presenta-
ciones y ensayos, pero con todo el ajetreo, me fue imposible asistir. ;Vaya
que el tiempo siempre se hace corto cuando uno estd en mil cosas a la vez!
Afortunadamente, las redes sociales me ayudaron mucho. No importaba
doénde estuviera ni qué estuviera haciendo, por este medio pude echar un vis-
tazo a esos eventos tan especiales. Y déjame decirte, jera como si estuviera ahi
presente! La pasion y la energia de esos eventos se transmitian a través de la
pantalla, y aunque no podia sentir el calor de las luces o el sonido de la musica
en vivo, podia percibir la emocién y la belleza en cada imagen y cada comen-
tario compartido. Es increible como las redes sociales pueden acercarnos a
experiencias tan significativas, incluso cuando estamos fisicamente lejos.
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Figura 1

Presentacion artistica 1

Nota. Cierre de presentacion.
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Conclusion

Trabajar en este proyecto artistico de danza folklérica fue una
experiencia realmente hermosa. Cada conversacion con los bailarines y los
expertos en la materia fue como abrir un libro lleno de historias fascinantes
y conocimientos profundos. Descubrir las experiencias personales detras
de cada movimiento y cada tradicién me permitié conectar de manera mas
intima con el arte que estdbamos explorando.

Las entrevistas no solo proporcionaron informacién invaluable, sino
que también abrieron ventanas a mundos culturales y emocionales que de
otra manera no habria tenido acceso. Poder escuchar directamente de quie-
nes viven y respiran la danza folklérica cada dia fue inspirador y enriquece-
dor, y me recordd constantemente la belleza y la importancia de preservar
nuestras tradiciones artisticas.

Se concluye que las agrupaciones de danza folklérica dejan un legado
importante al patrimonio cultural. Esto incluye las investigaciones teéricas y
culturales realizadas y difundidas por los directores de las agrupaciones. Otra
forma de contribucién patrimonial es Ia transmisién de conocimientos de los
directores a los bailarines. Ademads, el reconocimiento a nivel internacional
aumenta la visibilidad y la valoracién de la riqueza dancistica. Por dltimo, la
preservacion de este arte protege, revitaliza y fomenta la apreciacion de las
tradiciones culturales presentes en el ballet folklérico.

Un programa radial es una ventana que abre la mente y el corazén de
la audiencia. Es una oportunidad para informar, entretener y conectar con
personas de todas partes. Mds alld del entretenimiento, un programa radial
puede inspirar, educar y promover el didlogo sobre temas importantes. En
un mundo lleno de distracciones, la importancia de un programa radial radi-
ca en su capacidad para generar impacto, inspirar reflexién y crear comuni-
dad a través de las ondas sonoras.

Recuerda que cada detalle cuenta al momento de grabar una entre-
vista. Desde el entorno en el que te encuentras hasta la configuracién de tu
equipo de grabacion, todo influye en la calidad del audio final. Es por eso que
seguir estas recomendaciones puede marcar la diferencia entre una entrevis-
ta que suene clara y nitida, y una llena de interferencias y ruidos molestosos.
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Figura 2

Presentacion artistica 2

Nota. Primera presentacion.

Asi que no subestimes la importancia de mantener un entorno tran-
quilo y libre de distracciones durante tus entrevistas. Asegtrate de que tanto
td como tu entrevistado estén comodos y listos para comenzar. Con un poco
de atencién extra y cuidado, puedes garantizar que tus entrevistas tengan la
mejor calidad posible y sean mucho més ficiles de editar. {Buena suerte en
tus futuras grabaciones!
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